Uvaha o scénickom osvetleni

Napriek tomu, ze scénické osvetlenie
nie je také staré ako ludstvo samo, jeho
histéria sa zacala pisat pomerne davno.
Uz staroveki Gréci budovali svoje divadla
tak, aby im slnko poskytovalo osvetlenie
scény. Potom uz stacilo len vybrat vhod-
ny ¢as predstavenia pocas dna, aby farba
svetla a jeho smerovanie podporili poza-
dovanu atmosféru predstavenia.

V 17. storoci boli v divadlach na osvet-
lenie pouzivané najskor sviecky, neskor
olejové lampy. Ked vdaka vyvoju olejové
lampy boli nahradené plynovymi svieti-
dlami, scénické osvetlenie zacalo vyuzi-
vat technické vymozenosti ako mecha-
nické stmievanie a farebné filtre. Cenou
za tento pokrok boli za¢mudené javiska
a nejedno divadlo tej doby skoncilo svo-
ju existenciu v plamenoch.

Prvym divadlom s elektrickym osvetlo-
vacim systémom bol Savoy Theatre v Lon-
dyne v roku 1881. Az na niekolko vyni-
miek, vyuzivaju vSetky dne$né divadla
na scénické osvetlenie vyhradne elektric-
ké svietidla (ak sa nerataju $pecialne pri-
pady, kedy dobovy zdroj svetla je stcas-
tou scény). V divadlach mozno najst velmi
$iroku paletu svetelnych zdrojov. Od oby-
cajnych ziaroviek, cez halogénové ziarov-
ky, ziarivky, halogenidové a xenénové vy-
bojky az po indukéné zdroje a LED di6dy.
Osvetlovacie pulty a stmievacie jednotky
nezaostavaju za svietidlami a pontkaji to
najnovsie, ¢o v oblasti technolégiif, ma-
teridlov alebo programového vybavenia
svetelna technika prinasa.

Vo veobecnosti je scénické osvetlenie
uvazované v spojitosti s divadlom. Ak
zoberieme do tvahy definiciu scénické-
ho osvetlenia z knihy A Syllabus of Sta-
ge Lighting, ktorej autorom je Stanley
McCandless, potom ,,scénické osvetlenie
modze byt definované ako pouzitie svetla
na vytvorenie pocitu viditelnosti, prirod-
zenosti, kompozicie a ndlady”. V takom-
to ponimani mozno scénické osvetlenie
rozsirit aj na oblast filmu a televizie, ba
dokonca aj na architektonické osvetle-
nie. Mimochodom, tato kniha bola na-
pisana v roku 1927 a este aj dnes je po-
uzivand na niektorych univerzitach pri
vyuke scénického osvetlenia. Je zrejmé,
ze kazda z tychto oblasti ma svoje Spe-
cifika a zakonitosti, ¢i uz v pouzivanych
svietidlach, alebo v technikach sviete-
nia. Hlavné ciele v8ak ostavaja rovnaké
— posobit na ludské zmysly a vyvolavat
emocie. Na dosiahnutie pozadovanych
ucinkov je k dispozicii niekolko parame-
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Obr. 1. Vplyv smerovania svetla na osvetlenie kocky - llustrdcia z knihy Metédy osvetlovania ja-

viska (Stanley McCandless: A Method of Lighting the Stage, Theatre Arts Books, New York 1947)

trov svetla, s ktorymi mozno pracovat.
Je to najmai intenzita svetla, jeho farba,
smerovanie v priestore a zmeny tych-
to parametrov v ¢ase. Svetlo podporu-

Obr. 2. Cyrano, Bratislava, 1993, svetelny dizajn Jozef Siméisko,
foto Jozef Uhliarik

je dramatickt akciu vytvaranim a zme-
nou atmosféry.

V divadle pri tvorbe nového predsta-
venia spolupracuje viacero profesii — ok-

rem reziséra je to vytvar-
nik scény, vytvarnik kos-
tymov, dizajnér osvetlenia,
popr. choreograf a dalsi.
Ich ¢innosti sa navzajom
ovplyvnuju, preto je vel-
mi délezité, aby spolu po-
Cas tvorivého procesu pra-
videlne komunikovali, aby
pod taktovkou reziséra na-
pokon dosiahli ocakavany
vysledok. Ak ma byt ko-
munikacia efektivna, mu-
sia i¢astnici jeden druhému
rozumiet. Na prvy pohlad
je to bandlna podmienka,
ale ak napr. ¢lovek navr-
hujuci osvetlenie je prili§
technicky zamerany, a nie
je schopny ostatnym ume-
leckym zlozkam vysvetlit
(¢i uz verbalne, alebo po-
mocou $kic) svoje zame-
ry, je ich spolupraca zby-
to¢ne stazena. Takato situ-
acia mo6ze nastat v nasich
podmienkach pomerne lah-
ko, pretoze dizajnér osvet-
lenia bol do nedavnych c¢ias
pojem v podstate neznamy.
V divadléach to bol (a ¢asto
este aj je) vytvarnik scény,
ktory rozhodoval o svetel-
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nych naladach pre jednotlivé scény. Je
uz len na jeho schopnosti spolupraco-
vat s technickymi zlozkami, popr. na ich
ochote preniest umelecké predstavy do zi-
vota na javisku. Absencia vyuky niekto-
rych technickych predmetov na umelec-
kych $kolach niekedy robi spolupracu
umeleckych a technickych zloziek pri
tvorbe predstavenia obtaznu.

Na prvy pohlad by sa mohlo zdat,
ze ¢im vyspelejsia technika je k dispozi-
cii, tym vyssia bude aj umelecka troven
predstavenia. Nie je to nevyhnutne prav-
divé tvrdenie. Casto sa stava, ze prehna-
né pouzivanie technickych vymozenos-
ti je na ukor tvorivosti, a tym aj celko-
vého vysledku. Napriklad je pomerne
jednoduché pomocou projekcie dosi-
ahnut, aby divaci videli na javisku les.
Je omnoho zlozitejsie prostrednictvom
vyberu spravnych svietidiel a ich sme-
rovanim vyvolat v divakoch pocit, Ze sa
v tom lese nachadzaju, a teda ze ich za-
zitok bude ovela silnejsi.

V televiznej a filmovej tvorbe sa
osvetlenie prispdsobuje hladaciku ka-
mery — podstatnym kritériom je, ako
dana scéna alebo tvar herca bude vyze-
rat na obrazovke, resp. na platne. Roz-
hodujtce slovo ma teda hlavny kame-
raman v spolupraci s rezisérom. Takze
je to hlavny kameraman, ktory dava po-
kyny technickému personalu ohladom
osvetlenia.

Obr. 3. Hortce leto 68, Toronto, 2009, svetelny dizajn Jozef Simé¢isko, foto Yuri Doj¢

Napriek tomu, ze profesia dizajnér
osvetlenia je u nas nova, scénografi ¢asto
prisli na to, ze s niektorymi osvetlovac-
mi je mozné velmi dobre a ti¢inne spolu-
pracovat. Stacilo im vysvetlit svoju pred-
stavu o stvarneni scény, pozadovanej na-
lade a osvetlovac¢ prisiel s rieSenim, ako
tieto poziadavky splnit, popr. navrhol
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este vylepsenia, ktoré pozadovany efekt
len umocnili. Takze nejeden osvetlovac
je vlastne latentny dizajnér osvetlenia, aj
ked vécsinou len na péde domovského
divadla. Ani oznacenie tejto profesie nie
je zatial jednotné. Je to dizajnér osvetle-
nia, vytvarnik svetla, umelecky osvetlo-
vac, majster svetla, alebo nieco tiplne iné?

Obr. 4.
Administra-
tivna budova,
Bratislava,
1998, sve-
telny dizajn
Jozef Siméisko
a Pavol Buraj,
foto Martin
Virabko

Mozno o nie¢o jednoduchsia je situa-
cia v oblasti architektonického osvetlenia.
Rezisérom projektu je architekt a z ostat-
nych divadelnych oblasti je tu zastiipené
len osvetlenie. V idealnom pripade je ar-
chitekt autorom myslienky a ¢lovek pra-
cujuci na osvetleni prenasa myslienku
architekta do zivota. V redlnom svete je
maloco idedlne, a tak si architekt ¢asto
radsej spravi vyber svietidiel a ich umiest-
nenie sim. Stava sa to najma v tych pri-
padoch, ked predajca svietidiel (ktory bol
este pred dvomi mesiacmi najvacsim od-
bornikom v oblasti predaja hygienickych
potrieb) presviedca architekta, ze ,vetky
lampy v tomto navrhu st dodavané na-
$ou firmou a patria medzi to najlepsie, ¢o
je na trhu momentalne k dispozicii®. Si-
tudcia v nazvoslovi je podobne nejedno-
znacna ako v oblasti divadla. Hovorf sa
o dizajnérovi osvetlenia, poradcovi v ob-
lasti osvetlenia, alebo o konzultantovi
osvetlenia? Je rozdiel medzi konzultan-
tom osvetlenia a obchodnym zastupcom
vyrobcu svietidiel?

Nemozno opomentt ani uplne novy
javv obore osvetlenia, a to svetelny dizajn
pre pocitac¢ové hry. Vo svete virtualnej re-
ality je vSetko mozné, a preto virtudlne
svietidla maji nulovt spotrebu elektrickej
energie, svetelné zdroje maji nekonecny
zivot, moze si svetelny technik priat viac?
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Principmi svietenia je osvetlenie v pocita-
¢ovych hrach blizsie filmovému svieteniu
nez scénickému osvetleniu v divadle. Ale
zaklad ostava rovnaky — pracuje sa s in-
tenzitou osvetlenia, farbou svetla a jeho
smerovanim, aby bol zvyrazneny alebo
podporeny zamer autorov hry. Problé-
mom je, Ze pre niektorych Iudi je takmer
nepristojné porovnavat osvetlenie v po¢i-
tacovej hre so scénickym osvetlenim pre
divadelnu inscenaciu.

Na zaklade osobnych skusenosti po-
vazujem scénické osvetlenie v divadle
jednoznaéne za ,kralovsku disciplinu®.
Neopakovatelnost jedine¢nosti okami-
hu v spojitosti s ludskym faktorom je za-
zraénym svetom, ktorému je velmi taz-
ko odolat, ak ste ho raz skusili. V pripa-
de architektonického osvetlenia zase nie
je k dispozicii generalkovy tyzden a vy-
sledny efekt casto zavisi od schopnosti
redlne odhadnut, ako navrhované svie-
tidl4 splnia ocakavany efekt. Zrejme vo
vsetkych oblastiach scénického osvetle-
nia plati osvedc¢ené — ak sa vam podari-
lo dobré osvetlenie, budete to vediet vy,
ale ak sa vam v osvetleni nie¢o nepoda-
rilo, budu to vediet vSetci.

V obore osvetlenia a v oblasti scénické-
ho osvetlenia obzvlast, neexistuju strikt-

né pravidla, ¢o je spravne a ¢o nie. Roz-
hodne scénické osvetlenie nie je aritme-
tickym stctom technickych parametrov
pouzitych svietidiel, ¢i uz sa hovori o di-
vadle, televizii, filme, o osvetleni v archi-
tektuire alebo v pocitac¢ovych hrach. Je to
sposob, ako sa pracuje so svetlom, ktory
moze predstaveniu (televiznej inscenacii,
filmu, budove alebo pocitacovej hre) pri-
dat dalsi rozmer, ktory umocni vnemy di-
vaka, navstevnika alebo hraca videohry.
Cielom tohto ¢lanku bolo otvorit dis-
kusiu (pevne verim, Ze nie Pandorinu

Obr. 5.
Zdber z hry
Splinter Cell
Conviction
od firmy
Ubisoft

skrinku) v oblasti scénického osvetlenia,
podporit vzdelavacie programy, najma
tzv. medziodborové. Nezalezi na tom,
¢i autorom navrhu osvetlenia je ¢lovek
s vysokoskolskym diplomom alebo ¢lo-
vek bez maturity, ¢i je tento ¢lovek nazy-
vany dizajnér osvetlenia alebo umelecky
osvetlovad, ¢i ide o divadelné predstave-
nie alebo osvetlenie rodinného domu,
podstatné je, ¢i vysledkom je osvetlenie
z]é, alebo dobré. To je to hlavné, ¢o by
nas malo zaujimat.

Scénické osvetlenie dnes a zajtra

Scénické osvetlenie, jeho vyznam a vy-
uzitie v praxi uz davno nie stt neznamymi
pojmami, prave naopak. Mnozstvo ¢lan-
kov, ako napr. Divadlo, jak ho divak nezna
(vid Svétlo 3/2003, str. 14) alebo Soucas-
né scénické osvétleni (vid Svétlo 3/2002,

32

str. 16), poskytuje citatelovi Sirokd za-
kladnu poznatkov z oblasti divadelnej
a televiznej produkcie. Slovo méda nema
v tejto sfére opodstatneny vyznam, na-
kolko vyuzitie novych technolégii nie je
natolko vyrazné. Klasifikacia scénickych

Obr. 1.
PoutZitie svie-
tidla Robin
600E Beam
na presviete-
nie” atmosfé-
ry v blizkosti
LED stien

v progra-

me Cesko
Slovensko ma
talent

Ing. Martin Kubdnka, Q-99

a architektonickych svietidiel, ale aj ich ri-
adenie stdle pretrvavaju. Plati tu len po-
stup existujucich technolégii v spojitosti
s davno overenymi. Ako priklad je moz-
né uviest pouzitie tzv. Svobodoviek?, bez
ktorych by sa dodnes ziadna divadelna
scéna nezaobisla.

Carovna diéda LED

Vyraznym pokrokom v oblasti ,bie-
leho svetla“ je vyuzivanie LED zdrojov,
ktoré sa svojou ucinnostou daleko vzdi-
alili v sticasnosti este stale pouzivanym
svietidlam so ziarovkovymi, popr. vy-
bojkovymi svetelnymi zdrojmi. Reflek-
tory a refraktory pouzivané v konvenc-
nych divadelnych svietidlach boli nahra-
dené $pecialnymi optikami pouzivanymi
v LED svietidlach. Tento trend uplatnili
aj zname firmy ako napr. ARRI (L-Series/

D Svobodova rampa — ststava z deviatich
svetelnych zdrojov na malé napdtie. Pri
vodorovnom zaveseni nad scénu vytvara
»svetelnt stenu® po celej $irke zariadenia.
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